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A IMPORTANCIA DE UMA ANALISE CRITICA DO CINEMA AMBIENTAL
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Resumo: O audiovisual é uma tecnologia da informacéo e da comunicagdo produzida
historico-socialmente na cultura humana que origina, difunde e legitima representacfes
sociais. A supervalorizacdo cotidiana das imagens, com seu consumo rapido e sem
reflexdo contribuem para um discurso imagético que visa a manutencdo do atual
modelo de sociedade. Diante disso, esse artigo pretende apresentar a importancia de
uma analise critica da producdo de audiovisual com tematica ambiental, procurando
relaciond-las com as concepg¢des de Educacdo Ambiental. Para isso, 0 artigo destaca
algumas divergéncias e dificuldades em relagdo ao conceito de cinema e video
ambiental e a necessidade de identificar e qualificar as diferentes propostas de
Educacdo Ambiental.
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Abstract: The audiovisual is an information technology and communication in socially
produced historical and human culture which originates, distributes and legitimizes
social representations. The overvaluation of everyday images, with their consumption
quickly and without reflection imagery contribute to a discourse that aims to maintain
the current model of society. Therefore, this article aims to present the importance of a
critical analysis of audiovisual production with environmental issues, trying to relate
them to the concepts of Environmental Education. For this, the article highlights some
divergences and difficulties in relation to the concept of environmental film and video
and the need to identify and categorize different proposals for Environmental
Education.
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Introducéo

As imagens sempre estiveram presentes na mediacdo entre homem e realidade.

Ao se referir a imagens, fala-se de coisas bastante diversas: algumas se referem a
imagens exteriores a consciéncia (pinturas, esculturas, fotos, filmes), outras podem ser
consideradas internas ou mentais (sonhos, devaneios, alucinagdes). No entanto, algo é
comum a todas elas: oferecem um analogo das proprias coisas, seja porque estdo no
lugar das proprias coisas, seja porque fazem imaginar coisas através de outras.

Das pinturas rupestres, escritas, pinturas, fotografias, até o cinema e a internet,
as possibilidades comunicativas das imagens séo ampliadas na medida em que ocorre a
complexificacdo da producéo da realidade por meio destas novas mediacdes.

Essas novas mediacOes, proporcionadas pelas novas tecnologias da informacéo e
da comunicacdo, estdo transformando as formas de entendimento da realidade.

Roig (1997) afirma que estas mudancas estdo produzindo em nossa sociedade
novas condigdes de saber, novas formas de sentir e de sensibilidade, novos modos de se
encontrar e de sociabilidade. Uma destas novas tecnologias é a producao audiovisual.

A palavra audiovisual abrange toda obra que é produzida com a inten¢do de criar
a impressdo de movimento, utilizando imagem e som. Ndo importa como se captura,
exibe ou transmite essas imagens e esses sons, seja pelo cinema, pelo video, pela
televisdo, seja pela internet, seja filme de fic¢do, seja documentéario, desenho animado,
videoclipe, videoarte, novela; é tudo audiovisual.

A imagem audiovisual estd inserida no grupo de imagens técnicas, isto é,
produzidas por aparelhos. Esses aparelhos ampliam a percepcao e o alcance das agoes
do homem no meio: “intervém a cdmara com seus inimeros recursos auxiliares, suas
imersbes e emersdes, suas interrupcdes e seus isolamentos, suas extensfes e suas
aceleracOes, suas ampliacOes e suas miniaturizagdes. Ela nos abre a experiéncia [...] do
inconsciente oOtico” (BENJAMIN, 1994, p.189), ou seja, a reproducdo técnica pode
“acentuar certos aspectos do original, acessiveis a objetiva [...], mas ndo acessiveis ao
olhar humano” (Ibidem, p. 168).

Para Reigota (1999), na perspectiva da teoria das representacGes sociais, as
imagens originam, difundem e legitimam representacdes, trazendo, de forma implicita
ou explicita o “potente capital simbdlico das instituicbes, grupos e pessoas que as
produzem e divulgam” (REIGOTA, 1999, p. 93).

De acordo com Silva (2006, p.77), essas “imagens sdo objetos simbolicos e
como tal, sdo produzidos histérico-socialmente como parte da cultura humana e
distribuem-se, circulam e funcionam de formas desiguais”, ou seja, nem toda a
sociedade tem garantidos os direitos de livre recepgéo, emissao e significacoes.

Com isso, o discurso imagético é uma das armas na manutencao do atual modelo
de sociedade: “parte da populacdo, operaria, cansada, estressada, recebe informacdes
para se divertir, descansar; [...] outra parte, os detentores do poder, recebe informacGes
para realmente poder dirigir, orientar esta sociedade na tomada de decisdes” (MARTIN-
BARBERO, 1995, p.49).

Para Chaui (2008, p. 147) existe:

[...] um tecido de imagens [...] que desvia nossa aten¢do da realidade, ou que
nos serve para dar compensacoes ilusorias para as desgracas das nossas vidas
ou da sociedade, ou que é usado como mascara para ocultar a verdade. A
imagem reprodutora (nas ciéncias, na Filosofia, no cinema, na televisdo, na
literatura, etc.) blogueia nosso conhecimento porque apenas reproduz nossa



realidade, mas dando a ela aspectos sedutores, magicos, embelezados, cheios
de sonhos que ja parecem realizados e que reforcam nosso presente como
algo inquestionavel e inelutavel.

O audiovisual ndo apenas traduz gostos artisticos, crencas, valores,
conhecimentos, como também colabora no forjar desses elementos. Para Debord
(2002), vivemos numa “sociedade do espetdculo”. A midia imagética ndo é mera
produtora e acumuladora de imagens, mas compde uma configuracdo espetacular e
mercadoldgica que a vida social assume no capitalismo contemporaneo: “O espetéaculo
ndo é um conjunto de imagens, mas uma relacdo social entre pessoas, mediada por
imagens. [...] O espetaculo é o capital em tal grau de acumulagdo que se torna imagem”
(DEBORD, 2002, p. 25).

A supervalorizacdo cotidiana das imagens, visando a seducdo através do prazer
estético, é uma das armas do consumismo de nossa época. Neste sentido, a linguagem
audiovisual cumpre bem este papel de ativador do consumo. Este sistema de
“necessidades supérfluas” e satisfacbes “pré-fabricadas”, que acelera o consumo as
custas da alienacdo da populacéo, forma parte de uma cadeia produtiva que provoca a
utilizacdo insustentavel dos recursos naturais e a manutencéo da desigualdade social.

Diante disso, o audiovisual vem se impondo como um objeto de analise
significativo para educadores preocupados com o processo formativo de homens e
mulheres no capitalismo contemporaneo.

Nao ha por habito analisar as imagens presentes no cotidiano. Geralmente as
imagens sdo “consumidas” rapidamente, de forma rapida e sem reflexao.

Ao analisar as questdes da industria cultural e sua relacdo com a educacéo,
Loureiro e Fonte (2003) destacam a padronizacdo do juizo ético e estético dos
individuos pelos meios de comunicacdo de massa. Dessa forma “a educacdo nao pode
ignorar as representacdes culturais que contribuem para o processo de formacdo das
individualidades. Deve-se cada vez mais questionar e problematizar as verdades
estabelecidas com base nos produtos imagéticos” (LOUREIRO & FONTE, 2003, p. 85).

Criar mecanismos para leituras criticas desse material € uma maneira que se tem
disponivel para educar-se e educar ao proximo, produtores e espectadores.

Audiovisual ambiental

Apesar da importancia da leitura critica de qualquer producdo audiovisual, é
intrigante a crescente producéo de audiovisual com teméatica ambiental para festivais' de
cinema e video ambiental.

De acordo com 0 mapeamento de Leal (2008, p.58),

[...] apesar da grande maioria dos eventos declarar que néo possui um perfil
pautado por uma tematica especifica, foi possivel identificar que 29,5% dos
festivais [brasileiros] mapeados2 ja atuam desta forma. Neste campo o
destaque fica por conta da categoria “Ambiental” que registra a realizacéo de

! A maioria dos festivais consagrados a exibicdo de obras audioviduais adotam as denominagdes "de
cinema" ou "de video", eventualmente combinam as duas possibilidades. O cinema e o video sdo meios
diferentes de se mostrar uma imagem em movimento.

2 O Diagnoéstico Setorial 2007 — Indicadores 2006 detectou a realizacéo de 132 festivais brasileiros em
2006.



oito festivais®.

Diante desses dados, € importante investigar o que é cinema e video ambiental.

Por que e pra qué a realizacdo de festivais com a categoria “Ambiental” vem se
destacando?

Para Ledo (2001, p.7), “o cinema [e video] ambiental ndo se restringem a filmes
ecologicamente engajados, mas a todos aqueles que tratam de temas que permitem uma
leitura ambiental, seja na forma de documentéario ou ficcdo, reportagens e séries para
TV”, destacando-se aqueles que tratam de questfes que envolvem a sobrevivéncia da
humanidade e dos seres vivos em nosso planeta.

Diante dessa visdo ampla de cinema e video ambiental, para Ledo (2001), a
historia do cinema ambiental brasileiro esta ligada com a histéria do cinema brasileiro.
Para ele, o primeiro filme rodado no Brasil, “Entrada do Porto do Rio de Janeiro com
Vistas da Baia de Guanabara” (1898), de Afonso Segreto, é o filme precursor do
cinema ambiental brasileiro pelo valor histérico do registro da natureza.

Bernardet (apud Ledo 2001) ndo considera 0s primeiros documentarios
brasileiros nem os documentérios da década de 20 que valorizam as paisagens virgens e
0s aspectos culturais tipicos do pais como exemplos de documentéarios no rol de filmes
ambientais. Para ele, nem o Cinema Novo, que leva em conta a utopia de uma sociedade
justa, ndo tinha uma preocupacdo especifica e consciente com a questdo ambiental.

Bernardet (apud Ledo 2001) estabelece como marco inaugural do cinema
ambiental brasileiro o filme “Apelo” de Trigueirinho Neto, realizado na década de 60.
Ele afirma que a preocupacdo ambiental data de séculos, mas a questdo é saber para
onde se encaminha essa preocupacdo. Para ele, essa preocupacdo deve caminhar no
engajamento na causa ecoldgica, no sentido de denunciar e despertar a consciéncia do
publico para o problema:

“Apelo, fita de curta metragem [...], € um documentario que nos parece Novo
no panorama paulista, pela sua expressdo e pelo fato de ndo se limitar a
descrever, mas de ser também uma tomada de posicdo. [...] Trigueirinho
Neto ndo se limitou a ilustrar um ponto de vista, [ele] assumiu
responsabilidade levando o problema ao publico”. (BERNARDET, 1961
apud LEAO, 2001, p.11)

De acordo com Xavier, o conceito de cinema ambiental é

uma categoria exclusivamente tematica, que gera problemas porque, do ponto
de vista tematico, [...] pode-se ter um filme que estara trabalhando um outro
problema, mas que tera uma dimensdo forte ligada a questdo ambiental.
[Com isso], fica fluido o critério de inscricdo do filme nesta categoria
[cinema e video ambiental]. (XAVIER, 20063, p.11)

Para exemplificar essa problematica, Xavier (2006b) acrescenta que

h& duas maneiras de um filme ter definido esse carater de dendncia ou

% FICA - Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental, ECOCINE — Festival Internacional de

Cinema e Video Ambiental, CINEAMAZONIA - Festival de Cinema e Video Ambiental, MoVA
CAPARAO - Mostra de Video Ambiental de Caparad, Festival Nacional de Cinema e Video
Ambiental de Pacoti, Festival Latino Americano de Video Ambiental da Chapada Diamantina, Mostra
Nacional de Video Ambiental de Vila Velha e Muri Cine Video Ambiental.



mesmo de mostrar as complexas varidveis que envolvem uma questdo
ambiental: ou ele se assume como denunciante, por meio do documentario,
ou ele trata problemas ambientais como pano de fundo, como fez Antonioni
[Michelangelo, diretor italiano] no filme O Deserto Vermelho®, de 1964. [No
filme], o problema em si da usina ndo € discutido pelos personagens, mas é
colocado de tal forma que serve como elemento fundamental para delinear a
crise deles (XAVIER, 2006b).

Para Xavier (2006a), a criacdo desde género em festivais de cinema e video tem
a ver com a consolidagdo da questdo ambiental como tema atual central para a
humanidade:

[...] j& que este recorte, a partir da categoria Meio Ambiente, passou a existir
na sociedade, e passou a ter um papel central no préprio encaminhamento da
discussdo politica, ndo surpreende que isto marque a sua incidéncia no campo
do cinema e origine uma série de festivais que em geral sdo produzidos em
funco dessa convergéncia de interesses.

Essa consolidagdo da questdo ambiental e a supervalorizacdo da imagem no
cotidiano tornam necessario o seguinte questionamento e reflexdo: toda producédo
audiovisual com teméatica ambiental € uma arma contra a crise ambiental?

A Educacdo Ambiental (EA) pode contribuir com essa reflexdfo. Com a
consolidacéo da questdo ambiental, existe certo consenso na sociedade em reconhecer a
gravidade dos problemas ambientais e em considerar a EA como uma das principais
formas de superacdo desses problemas, contudo, existe certa dificuldade em perceber
que as propostas para as solugdes desses problemas ndo sdo consensuais.

Qual educacédo ambiental?

Ninguém escapa a educacdo. Todos os dias, todos nés misturamos a vida com a
educacdo: “ndo é possivel ser gente sem, desta ou daquela forma, se achar entranhado
numa certa préatica educativa. E entranhado ndo em termos provisorios, mas em termos
de vida inteira. O ser humano jamais péra de educar-se” (FREIRE, 2001, p. 23)

N&o h& uma Unica forma nem um Unico modelo de educacdo; a escola ndo é o
Unico lugar em que ela acontece. Todas as situacdes entre pessoas, situacdes sempre
mediadas pelas regras, simbolos e valores da cultura, tem uma dimensdo pedagdgica.

No mundo inteiro, o radio, a televisao, o jornal, o cinema, 0 microcomputador e
a internet passaram a ser parte da chamada tecnologia educativa e os meios de
comunicagéo sao utilizados como parte do processo educativo formal e ndo-formal.

Um dos principais assuntos transmitidos e fixados atualmente pelos meios de
comunicacdo é a questdo ambiental. A grande veiculacdo pela midia dos problemas
relativos a destruicdo do meio ambiente e da ameaca a permanéncia da raca humana no
planeta, contribui para uma certa percep¢do generalizada e um certo consenso mundial

* Sinopse: Chuva, neblina, frio e poluicdo assolam a cidade industrial de Ravenna, na Italia. Ugo, o
gerente de uma usina local, é casado com Giuliana, uma dona de casa que sofre de problemas
psicolégicos. Numa viagem a Patagonia, ela conhece o engenheiro Zeller, o que pode mudar sua vida.
(http://setimoprojetor.blogstop.com/2009/04/0-deserto-vermelho-michelangelo.html)




sobre a gravidade da crise ambiental.

Como forma de superagdo dessa crise, tem sido apresentado o modelo de
desenvolvimento sustentadvel e a Educacdo Ambiental como uma das principais
maneiras de atingir esse tipo de desenvolvimento:

[...] essas visOes consensuais a respeito da gravidade da crise ambiental e da
necessidade de 'fazer algo' geram uma grande expectativa em relacdo as
possibilidades da Educacdo Ambiental, que vem sendo chamada a dar conta
da mudanca de valores e atitudes da humanidade diante da natureza, sendo
colocada como um dos pilares para a efetivacgdo de um modelo de
desenvolvimento sustentavel (GUIMARAES, 2000, p.17)

Essa importancia atribuida a Educacdo Ambiental justifica os motivos pelos
quais ela vem rapidamente se institucionalizando, seja na educacdo formal’, seja na
educacdo ndo-formal: “a educacdo ambiental € um componente essencial e permanente
da educacdo nacional, devendo estar presente, de forma articulada, em todos os niveis e
modalidades do processo educativo, em carater formal e ndo-formal” (Politica Nacional
de Educagdo Ambiental, artigo 2°, 1999)

Apesar dessa crescente institucionalizacdo da Educacdo Ambiental e das
diversas maneiras de conceber e praticar a acdo educativa neste campo, ndo ha um nivel
de discussédo aprofundado sobre Educacdo Ambiental, constatando-se uma certa
homogeneizagdo do discurso e da compreensdo sobre Educagdo Ambiental na
sociedade:

primeira constatacdo: nos discursos sobre Educacdo Ambiental ndo ha uma
clara demarcacéo quanto as suas diferentes concepgdes. De um modo geral
fala-se em EA para a preservar a natureza; (...) segunda constatacao:
'‘Educacdo Ambiental' percebida como um grande consenso e uma proposta
comum, por pessoas e/ou segmentos sociais que vivenciam condicBes
diferenciadas de vida, bem como diferentes visGes de mundo.
(GUIMARAES, 2000, p.24)

E necessario que 0 pressuposto seja posto: existe certo consenso na sociedade
em reconhecer a gravidade dos problemas ambientais e em considerar a Educagéo
Ambiental (EA) como uma das principais formas de superacdo desses problemas,
contudo, existe certa dificuldade em perceber que as propostas para as solugdes desses
problemas nédo séo consensuais.

De acordo com Gallo (2007, p.33),

se a educacdo é um processo formador de pessoas, de homens, precisamos
saber, de antemédo, o0 que é e quem é esse homem que pretendemos formar.
[...] Ao pensarmos nosso conceito de homem, deparamo-nos com a questdo
politica: tal conceito esta estreitamente relacionado com a sociedade na qual
0 homem esté inserido.

Ndo hd educacdo neutra, toda educacdo fundamenta-se numa concepcao de

“A Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional prevé a Educacdo Ambiental como uma diretriz
para o curriculo da Educacdo Fundamental. Em conformidade a isso, o Ministério da Educagédo
apresentou, em sua proposta de “Pardmetros Curriculares Nacionais” (PCN), a EA como um tema
transversal (meio ambiente) no curriculo escolar. Instituiu-se em 1999, a Politica Nacional de
Educacdo Ambiental” (GUIMARAES, 2000, p. 16.



sociedade, trata-se de definir de qual homem e de qual sociedade estamos falando.
Abrem-se entdo duas possibilidades: formar homens comprometidos com a manutengao
desta sociedade ou formar homens comprometidos com sua transformacéo.

Guimarées (2000) afirma que diferentes visdes de mundo geram diferentes
projetos e concepgdes de educacdo, e consequentemente, diferentes projetos e
concepcOes de Educacdo Ambiental (EA).

A Educacdo Ambiental esta atrelada a decisGes politicas. As diferentes filiagdes
pedagogicas que referenciam as atividades de EA permitem agrupa-las em pelo menos
duas grandes concepgoes: EA conservadora (comprometida com a manutencéo do atual
modelo de sociedade) e EA critica (comprometida com a transformacdo da sociedade
em direcdo ao equilibrio socioambiental), cabendo a cada uma delas uma grande
diversidade de correntes®

Para o autor, é necessario qualificar as diferentes propostas de Educacgdo
Ambiental para desvelar a apropriacdo ideoldgica dominante que a Educacdo Ambiental
é neutra.

“[as] diferentes concepgdes de educacdo presentes em nossa sociedade
travam um embate pela hegemonia. Uma atrelada aos interesses populares de
emancipagdo, de igualdade social e melhor qualidade de vida que se reflete
em melhor qualidade ambiental [educacdo ambiental critica]; outra, que
assume prioritariamente os interesses do capital, da logica do mercado,
defendida por grupos dominantes [educagdo ambiental conservadora]. Essa

ultima, hegemdnica na constituicdo da sociedade contemporanea”
(GUIMARAES, 2004, p. 28)

Audiovisual com tematica ambiental e as concepgdes de educacdo ambiental

A partir da leitura de Carvalho (2001) e Guimardes (2000), foi identificado
alguns indicios que permitem caracterizar as diferencas entre a EA conservadora e a EA
critica, visando contribuir para relaciona-las com as producdes audiovisuais com
tematica ambiental.

Dentre as abordagens relacionadas a questdo ambiental, destacamos a relacao
ser humano/ meio ambiente, ciéncia e tecnologia, valores éticos e participacao politica.

EA conservadora EA critica

Relagéo ser humano/ meio ambiente

- dicotomia ser humano — ambiente; - complexidade da relagdo ser humano -
- ser humano como destruidor do| ambiente;

ambiente, mas capaz de usar sem| - relagdo historicamente determinada entre
destruir; ser humano e ambiente;

- homem faz parte da natureza em sua|- ser humano como biopsicosocial, dotado
dimensdo  bioloégica  (reducionismo |de emocdes;

® “ a nogdo de corrente refere-se [...] a uma maneira geral de conceber e de praticar a educagdo ambiental.

Podem-se incorporar, a uma mesma corrente, uma pluralidade e uma diversidade de proposic¢des, por
outro lado, uma mesma proposi¢do pode corresponder a duas ou trés correntes diferentes, segundo o
angulo sob o qual é analisada. [...] Embora cada uma das correntes apresente um conjunto de
caracteristicas especificas que a distingue das outras, as correntes ndo sdo, no entanto, mutuamente
excludentes em todos os planos” (SAUVE, 2005, p. 17)



bioldgico);

- lei da acéo e reacdo entre ser humano
e natureza (natureza vingativa);

- 0 ser humano precisa proteger a
natureza para sobreviver;

- ser humano pertence a teia de relacoes
sociais, naturais e culturais e vive em
interacdo;

Ciéncia e Tecnologia

- cientista/especialista como Unico
detentor do saber;

- ciéncia como portadora da verdade e
da razéo;

- supremacia do poder cientifico sobre o
popular;

- solucéo dos problemas ambientais pela
ciéncia e pela tecnologia;

- énfase do carater informativo e
tecnicista no processo educativo;

- apenas descreve 0s problemas
ambientais sem ser analitico em suas
causas nem profundo em suas
consequéncias;

- ndo se questiona a apropriacdo dos

- interdisciplinaridade na produgdo do
conhecimento;

- conhecimento cientifico como produto da
pratica humana;

- ciéncia como uma das formas de
interpretacdo do mundo;

- cultura local como conhecimento;

- processo de investigacao envolve rupturas
e mudancas de rumo;

beneficios  tecnolégicos por uma
pequena  parcela da  populagédo
planetaria;
Valores éticos
- arraigamento de valores|- questbes de igualdade de acesso aos

antropocéntricos;

- questdes que envolvem conflitos nédo
séo abordadas;

- Educagdo ambiental como processo de
formacdo comportamental,

- énfase na responsabilidade individual
na questdo ambiental sem demonstrar o
envolvimento do modelo de sociedade
na  elaboracdo dos problemas
ambientais;

- todos sdo igualmente responsaveis
pelos problemas ambientais e pela
qualidade de vida;

- solucéo depende do querer fazer;

recursos naturais e distribuicdo desigual de
riscos ambientais séo discutidas

- incentivo a formacdo de valores e atitudes
direcionados pela ética e justica ambiental;
- questdes controversas sao apresentadas na
perspectiva de Vvarios sujeitos sociais;

Participacdo Politica

- ndo percepcdo de diferentes
concepcbes de Educacdo Ambiental
atreladas a diferentes projetos de
sociedade;

- proposta de cidadania ativa;

- aponta as responsabilidades das diferentes
instancias  (sociedade civil, governo,
ONGs);




- caréter participativo se restringindo a|- fortalecimento da sociedade civil;
execucgdo de um projeto predeterminado |- énfase na participacdo coletiva.

- propostas de atuacdo individual,

- énfase nos  comportamentos
individuais;

- cidad&o é o consumidor;

- oposicao entre o social e o natural;

- énfase na preocupacao economicista.

Consideracoes Finais

Pode-se afirmar que a producdo de audiovisual com tematica ambiental reflete
um conjunto de valores e conceitos relacionados a uma visdo de mundo e a uma
concepcao de Educacdo Ambiental.

Como disse Chaui (2000, p. 171), “a imagem reprodutora opera com ilusdes,
enquanto a imagem criadora’ e a imagem utopica® operam com a invenc¢do do novo e da
mudanca, gragas ao conhecimento critico do presente”.

E necessario identificar os valores e os conceitos presentes nas producdes
audiovisuais com tematica ambiental, procurando relaciona-los com as concepgdes de
EA. Faz-se necessario criar mecanismos que possibilitem desvendar as imagens
reprodutoras do atual modelo de sociedade e colocar o potencial imagético a servigo da
transformacéo social
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