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RESUMO:

Este artigo trata de um projeto de pesquisa-acdizado com um grupo de adolescentes
Jardim Oriente, na periferia do municipio de Pgala. Esse grupo participou de um process
educacao nao formal envolvendo educacdo ambigestp e musica. O processo desenvol
foi analisado com vista a compreender 0s poten@aagdgicos emancipatorios que
atividades de arte-educacao poderiam propiciapadgipantes.

Paralelamente a esse trabalho de campo, foi rdalizma revisdo bibliografica sobre educal
ambiental critica e emancipatoria; teoria socigheeialmente em relagcéo a crise da moderni
e as formas de resisténcia cultural através da ersobre as teorias e metodologias de
autores do campo teatral: Augusto Boal, BertolcBtre Viola Spolin, que tém proximidade c(
as pedagogias criticas e libertarias.

Tal pesquisa tedrica buscou compreender as ingrse@ossiveis entre as teorias do teatro
educacao ambiental, para orientar nossa préaticaoagmpo de adolescentes.

O desafio foi compensador, pois identificamos umande potencial para atividades (¢

relacionem teatro e educagdo ambiental; mas edsagml ainda precisa ser desenvolvid
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aprimorado, uma vez que ainda sdo poucos os exsmpkferéncias nessa area, além do fato de

gue, nas teorias dos autores do campo teatral aekisd a ecologia ainda nao era u
preocupacdo explicita, a ponto de estar contempladenaneira complexa em seus textg

idéias.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo Ambiental, Teatro, Educacdo Nao Formal.
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ABSTRACT:
This paper explores an action research projectechaut with a group of adolescents from the
periphery of the city of Piracicaba. These adoletscearticipated in non-formal educatipn
involving environmental education and theatre. Tigio art-based education, this resegrch
examines the possibilities of emancipatory pedagpogior participants. In addition, |a
bibliography was created on emancipatory envirortaleeducation; social theory; and theorjes
and methodologies used by experts in the fielcheatre who have worked closely with critical
and libertarian pedagogy: Augusto Boal, Bertoled@rt e Viola Spolin. This research explofes
the possible connections between both the theofidgseatre and environmental education which
influenced our work with this group of adolesceM# identify the potential for activities that
link both theatre and environmental education Iig potential still needs to be investigated

further. Specifically, there are few examples agf@nences in this area. The theories offered by
those working in the field of theatre studies stdlve not addressed the theme of ecology as an
explicit concern, a point yet to be considerecheirttexts.

KEYWORDS: Environmental Education, Theatre, Non-formal Edaocat

INTRODUCAO
Este trabalho é fruto de um projeto de iniciacamtifica ja finalizadd financiado pela
FAPESP - Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Esta8acdBaulo. Tal projeto desenvolveu-se
em duas linhas: uma de pesquisa tedrica e oupasipiisa-acao, tendo como objetivos:
» Realizar uma revisao bibliogréfica a respeito potenciais pedagdgicos emancipatorios
da utilizacdo do teatro em processos de educacheeata (EA), através da busca de
pontos de contato entre os autores do campo dagiu@mbiental e as consideracoes
tedricas e metodoldgicas sobre teatro advindasittees como Brecht, Boal e Spolin, que
contribuam para o desenvolvimento de praticas derotee educacdo ambiental,

* Realizar uma pesquisa-acao com um grupo de adoles do Jardim Oriente, municipio



de Piracicaba, bacia hidrogréfica do ribeirdo Reanirim, buscando contribuir para a
sensibilizacdo, reflexdo e emancipacado desse gropocante as questdes socioambientais
de sua comunidade;

» Compreender as possibilidades educacionais quomad de teatro podem proporcionar
para a sensibilizacdo, informacéo, reflexdo e erpagé&o de grupos de adolescentes em

relacdo as questdes socioambientais.

METODOLOGIA

A metodologia deste trabalho foi baseada principabe nas orientacbes de Thiollent
(2002). A pesquisa teorica foi desenvolvida pasaheinte a pesquisa-acdo e, naturalmente, a
primeira alimentou e fundamentou a segunda e \ecsav

A pesquisa teorica teve como pano de fundo uma \ddfica da modernidade, a partir de
Boaventura de Sousa Santos (1999 e 2001) e Edgam [2003).

A pesquisa-acgao foi constituida de trés fases.oexidiria, aplicacdo das oficinas teatrais e
analise dos resultados.

A fase exploratoria buscou realizar um diagnéspogliminar dos problemas prioritarios
para o Jardim Oriente — do ponto de vista dos adeiges do grupo-foco da pesquisa. A base
desse diagnostico foi obtida utilizando-se a mduomia de “Oficina do Futuro” (TRAJBER,;
COSTA, 2001), que parte da “negociacdo” do “sonbtetivo”, através da construcdo da
“Arvore dos Sonhos” e segue para a “pesquisa dalada”, proporcionada pela técnica da
construcao do “Muro das Lamentacdes”.

Dentro da “Oficina do Futuro”, procuramos percederepresentacdes dos adolescentes em
relacdo a problematica socioambiental do loteamerstsim como em relacdo a seus grupos de
sociabilidade, suas familias e seus relacionamémierpessoais.

O material de representacfes e desejos elaboradosuaxilio da técnica da “Oficina do
Futuro” foi o ponto de partida para a fase de apho das oficinas teatrais onde vivenciamos e
refletimos sobre os sonhos e lamentacdes dos adotes através de jogos, exercicios e

improvisagoes teatrais.

! ARAUJO, Alexandre Falc&dTeatro e Educacdo Ambiental Um Estudo a respeito de Ambiente, Expressédo
Estética e Emancipacdo. Relatério Final de Projitoniciacdo Cientifica. Universidade de Sdo Pabscola
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Para a fase de Analise dos Resultados tivemos bas®o registro das atividades descritas
no diario de campo, feito durante todo o processoadficinas. O diario de campo contém relatos
de cada encontro semanal e das demais atividaalesadas com o0 grupo e com a comunidade,
tendo os registros de todos 0s encontros entraljgs@sipr e grupo-foco, e sempre atentando para
0 que estava emergindo nas representacdes do fgrepo-sto €, nas elaboracdes de
significagOes por parte dos integrantes desse grupo

Buscamos na andlise dos resultados por indicaderesnsibilizacéo, reflexdo, informacao
e emancipacao dos adolescentes, a partir da prodigcaignificados gestuais nas oficinas, das
avaliacbes das atividades realizadas durante as&os e de uma pequena avaliagao escrita ao
final do processo.

DESENVOLVIMENTO
Revisao Bibliogréafica: uma prosa tedrica

A pesquisa tedrica realizada partiu da assunc@oskado paradigma da modernidade, com
as contribuicbes de Santos (1999 e 2001). Seguraddon, atualmente temos um desequilibrio
do pilar da emancipacdo frente ao pilar da regolagdque leva a necessidade de acodes
desenvolvidas de acordo com outros principios @eemda racionalidade I6gico-instrumental.
Entre esses outros principios, é destacado o amadidade estético-expressiva (das artes), base
do nosso trabalho.

A Estética e as Artes

A importancia das atividades artisticas como meigasisténcia cultural é destacada por
varios autores. Na obra de Boaventura de S. S&208d) lemos que a racionalidade estético-
expressiva € aquela que melhor resistiu a cooptdga@cionalidade cognitivo-instrumental e
performativo-utilitaria da ciéncia, pois consegunanter os conceitos de prazer, autoria e
artefactualidade discursivaermitindo com que a individualidade intersubgtiiohomo ludens
— 0 prazer do jogo — ndo se perdesse completanpetdecolonizacdo do prazer atraves da

indUstria de lazer e do consumismo.

Superior de Agricultura “Luiz de Queiroz”, Piradizg 2005.



No contexto dessas consideracdes, Santos destgmanapio da comunidadee a
racionalidade estétieexpressivae entende que devemos dar “prioridade a andlisesdas
potencialidades epistemoldgicas para restabelscenergias emancipatérias que a modernidade
deixou transformar enmubris regulatéria” (SANTOS, 2001, p. 78). Também paraai@ui
(1991), as artes podem colaborar no desenvolvimeatmonhecimentos decologia sociale
ecologia mental.

Para Morin (2003) as atividades de jogo, de festasitos (originarias e presentes até hoje
no teatro), tratam e trabalham com os caracter@ag@nicos do ser humansafpiense demens
faber e ludens empiricus e imaginariug, e possuem raizes que mergulham nas profundezas
antropologicasteferindo-se ao ser humano em sua natureza.

Além do jogo, do ludico, ele nos fala ainda do @stastético como “uma emoc¢éo, uma
sensacao de beleza, de admiracdo, de verdadepayarasmo, de sublime” (MORIN, 2003, p.
123), que podemos atingir através das artes, deciapéo da natureza e da vida. O estado
estético provoca o encantamento com o mundo e, colaidico, “retira-nos do estado prosaico,
racional — utilitario, para nos colocar em trarta@fo em ressonancia, empatia, harmonia, tanto
em fervor, comunh&o, exaltacdo. Coloca-nos em estadgraca, em que nosso ser e 0 mundo
sdo mutuamente transfigurados” (Ibid., p. 135).

O estado que atingimos atraves da estética € clvapeld autor de estado poético. O
estado poético “ndo pode ser considerado como ufenémeno, uma superestrutura, um
divertimento da verdadeira vida humana” (Ibid.,39)1 mas como o estado da “verdadeira vida
humana”. Morin nos diz também que “a literaturggogsia e as artes ndo sao apenas meio de
expressdo estética, mas também meios de conheoinféhitl., p.17¥. Por isso, a estética e o
lidico séo a sua proépria finalidade, mesmo quandtportam finalidades utilitarias.

O imaginario alimenta a estética e é alimentadcefmrmas a légica e a técnica também se
integram na estética, por isso a estética se “simaonfluéncia onde se fecundam os dois
pensamentos, 0 mistico e o racional, os dois woge real e o imaginario” (Ibid., p.148). Por
estar nessa confluéncia ela tem um grande potepaial desenvolver em nos o sentido de re-

ligacdo com o todo, de encantamento com o munda, p@s ajudar a trilhar o caminho da

2 Nesse sentido, Morin vai ao encontro de Santamdp este Gltimo reconhece diversas racionalid@més elas a
estético-expressiva, ndo valorizando somente arraliidade instrumental.
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conjuncéo, superando a distingdo da cultura modemaancando um pensamento complexo e
um modo de ser e estar no mundo complexos.

Loureiro (2004) também aponta a necessidade dalli@mos o autoconhecimento a
partir da consciéncia corporal, a percepcao inaitde integracdo com o0 ambiente e a
afetividade, dimensdes em que, de certa formaeatua. Por outro, lado, ele aponta os riscos de
abordar essas relacdes de maneira superficiaanttato trabalho corporal, a sensibilizacéo, o
autoconhecimento, o desenvolvimento da auto-estbm®o atividades que se encerram em Si
mesmas, estando descontextualizadas das relac8&¥icisociais historicas entre seres
humanos e natureza.

Assim sendo, concordando com o autor defendemaidiza¢cfio de atividades corporais e
artisticas inseridas em uma proposta pedagdgitacrique colabore para o despertar do
interesse e da “capacidade de nos definirmos epaasbermos como seres que compdem o
ambiente e a natureza, abarcando dimensfes aléoogihitivo” (LOUREIRO, 2004, p.137),
promovendo processos de autoconhecimento que mostg® enxergar nossa alienacdo em
relacdo a natureza e em relagcdo a n0s mesmos, cwPee Nossa subjetividade, nossa espécie.

A dificuldade que se aponta nesse caminho é alcanpeaxis, ou seja, trazer todas essas
contribuicbes tedricas para o saber-fazer, paranengdo da experiéncia. Tendo em vista 0s
principios orientadores da Educacdo Ambiental gaksibilidade de utilizacdo de atividades
artisticas nesse sentido, nas préximas paginaaréemds descrever as relagdes possiveis desses
principios com as metodologias teatrais estudagas® praticas.

Atentamos, em nossa andlise e praxis, para aidatie e profundidade apontadas
anteriormente por Loureiro, no intuito de supenaa, pratica pedagoégica, um teatro que,
notadamente em suas formas comercias, propiciavig&a unilateral das questdes ai discutidas,
enunciadas ou reproduzidas, construindo um conleetonde maneira descontextualizada e
expondo-o como verdade absoluta, atemporal e raaék(0s universais).

Essas linhas de teatro de cunho comercial posssegando Brecht e Boal, caracteristicas
alienatorias que as desqualificam para um trabakdagogico num periodo deansicao

paradigmaticd, onde se pretende discutir dialogicamente os eslda sociedade, assim como

® Como formula Boaventura de Sousa Santos (2001¢stbelecer determinadas balizas em busca de onia te
social sensivel a novos paradigmas.
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propor novos valores rumo a sustentabilidade da naTerra. Dando crédito a essas buscas de
Brecht, Boal e Spolin de uma forma teatral ndo eoraglora, este projeto situa como foco de sua
pesquisa bibliografica relativa ao teatro as lintlesses autores, uma vez que elas se enunciam
como portadoras de — ou em busca de — concepciigticas emancipatorias. Desse modo, 0
recorte parte dessas linhas com o intuito de coenpley suas propostas de um tipo de arte que
talvez esteja em consonéncia com o0s necessarmge paradigmas de inspiracado ético-estéticas

aos quais Guattari nos instiga (1991).

Dimensdes de uma Educacdo Ambiental Emancipatoria

Para uma EA que se pretenda emancipatéria e, pseguinte, para praticas teatrais que
estejam sintonizadas com essa perspectiva, coasidsrde extrema importancia, num sentido
ideal, que as praticas de EA englobem os principidenensdes apontados por Loureiro (2004),
Guatarri (1991), Morin (2003) e outros autores.aSstiimensdes anteriormente citadas podem ser
classificadas, de maneira resumida, em: espirit(edologia mental); social; politica
(participacdo, justica ambiental); cultural e higt#®; econdmica (trabalho e producédo); e
ecologica “encarnada” (reconhecimento profunddgicfio dos seres humanos com a vida).

Ao lado dessas dimensfes, destacamos ainda, astsegorincipios: o da dialogia, o da
praxis e o do conhecimento experiencial.

Como a maior parte das dimensdes e principios dadiAa citados ja tém uma razoavel
bibliografia tratando do assunto, pretendemos, nresgnte artigo, aprofundar um pouco mais o
debate sobre o que estamos chamando de consa€&ontigica encarnada, no sentido da relacao
com o outro ndo-humano.

O que estamos propondo é, na verdade, uma refimlde essa dimensédo. O principio para
a cooperacao humana é o reconhecimento interstbf@iORIN, 2003), mas e o principio para
o desenvolvimento da consciéncia ecoldgica encatnaa da consciéncia terrestre, qual é?
Sabemos que s6 a compreenséo logica/racional wasétacdes ecossistémicas nao basta para
gue tenhamos essa consciéncia e essa praxis. Eatdo,reconhecer/sentir a ligacdo cosmica e

biolégica com a vida, com as arvores, 0s animais, & agua?



Entre seres humanos e mamiferos, particularmentéexse outros animais domesticados,
h& possibilidade de troca afetiva, de relacionaosermue facilimente se desenvolvem, inclusive
com circunstancias episodicas de relacionamenfuitico (MATURANA et al, 2003), de
acordo com nossas relacdes praticas com essesafiiN@OLD, 1995).

Mas, e entre 0 homem e os demais seres e elem&os? atingir uma relacdo encarnada
com a natureza? Encarnada no sentido do conesitindiedde Ingold (1995), entendida nao

como uma relacéo de interpretacdo da natureza @das, mas como

“relacbes aprendidas (corporalmente, sensivelmeiie,’educacdo da atencéo” do ser
total, o que inclui o corpo e este ndo € meramalgte fisico) na pratica vivida em um
cultura na sua relagdo com o meio. (...) S&o mddoger e pensar que estdo encarnados na
sensibilidade, nas habilidades, nos sentidos, reepedo...” (PASQUARELLI JR., 2005,

p.1).

(...) que atingem uma ecologia sensivel, que tert&m a distincdo humano-animal, a
distincdo homem-natureza. A “educacdo da atenggiolaaportanto, no sentido de encarnar a
consciéncia, de desenvolver o pertencimento sdnasiveneio, em lugar de vé-lo, da maneira
como é visto habitualmente, como suporte fisicoendlt para 0s seres humanos; agiria no
sentido de ver o mundo como meio vivo e em intéddde e ndo como um conjunto de coisas a
serem utilizadas, controladas pela raz&o instrushent

Sabemos que € possivel desenvolver ou despertar agsssciéncia expandida, que
reconhece os seres ndo-humanos e demais element@guleza como “sujeitos”; conhecemos
ou temos conhecimento de pessoas e grupos culijuaisassim sentem e sdo, sobretudo as
chamadas “sociedades pré-modernas”. Um exempldas @jibwa (povo do norte da América
do Norte) e sua ontologia animista, que foi estadaar Ingold, a partir do referido conceito de
embodied

Mas, ndo temos como simplesmente adentrar na ontolagi®fpbwa, nosso elo cultural

com esse tipo de cosmologia foi perdido ha muithpje somos, até certo ponto, “reféns” do

* Morin chamaria de consciéncia ecolégica ou cons@éterrestre, outros autores diriam que se uataima
consciéncia sistémica ou holistica, ja outros chiemmade Ecologia Profunda. Optamos por chamar deadiéncia
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pensamento cartesiano reducionista. Entdo, corhalti@ uma educacgdo que atinja essa ligagédo
cosmica? E do que se trata esse fendbmeno? Do esiomnto de uma “subjetividade” na
natureza? Algo como o reconhecimento/o sentir uincimpio espiritual na natureZanas
montanhas e rios, como nos fala Leonardo Boff (2008 seria uma projecao de subjetividade
na natureza? Morin ndo nos deixa pistas muito €laresse respeito, entdo tendemos a acreditar
gue 0 que acontece em nosso interior € uma proEdabjetividades e o que o afeto, 0 amor a
natureza é o caminho para a construcéo de sociedais sustentaveis.

Mas, novamente, sé a explicacdo discursiva nddaska para sentirmos, vivenciarmos e
ensinarmos isso. Além do que, para rumarmos pesastirucao do mundo que desejamos, talvez
nao seja necessario compreender racionalmente esseaoamor universal se desenvolve. Talvez
baste a entrega a experiéncia, experiéncia quea sauito mais no plano do imaginario, da
mitologia, da estética e da poeética, que da logicda técnica. As artes e as religides
desenvolveram caminhos para integrar o ser humano a cosmos, cada uma delas em seu
contexto cultural e histérico, ao seu modo. Nosmoeptalvez seja o de resgatar e re-significar
esses conhecimentos para nos re-encontramos comuralome, através da educacdo,
contribuirmos para que outras pessoas possameseoeirarem . Esse papel tem as dificuldades
inerentes ao nosso estado contemporaneo. O nosafodé encontrar as brechas no sistema e
em Nosso espirito para, a partir do paradigma deamten supera-lo.

Nossa pesquisa-acdo nos deu alguns indicios dasldiifdes desse caminho e novos
guestionamentos sobre essas relacdes, mas a pdafdediesse tema devera continuar rondando

nossas mentes e demandando novas reflexdes eexpa&agncias pessoais e coletivas.

Pb6s-Modernidade: Caminhos incertos
A EA gque defendemos, como ja foi dito anteriormgateinsere no contexto de critica ao
paradigma da modernidade e na proposicdo de indisade um novo paradigma. Alguns

autores chamam essa época que estamos passande-Medernidade, como sendo uma época

encarnada, no sentido do conceitobodiegdde Tim Ingold, que ser& explicitado adiante mbote
® O termo natureza é aqui utilizado, por questafiudmcia textual, para designar o natural ndo-humaas plantas,
animais e demais elementos do mundo fisico e himdégambém €&, de certa maneira, utilizado dentreahtexto
da visdo de mundo ocidental moderna. Pois, por masqueiramos supera-la, devemos reconhecer guasgéio
mais comumente aceita e vivida em nossas sociedadésmporaneas e que, portanto, ndo podemos imaras,
temos que partir dela para supera-la.
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gue “se tece em um contexto de mudancas com araumtas ordens anteriores, com
guestionamentos e busca de novos paradigmas” (FARIRKNECHTEL, 2003, p.53).

Floriani e Knechtel (2003), nos dizem, a partir $#uv&, que ndo existe um consenso
guanto ao conceito de pds-modernidade, mas algomsintos de discursos que podem ser
classificados em duas linhas principais: pdés-madade desconstrutiva e a pds-modernidade
reconstrutiva.

Apesar de nao utilizar o termo pés-modernidade algsdgiva, como 0s autores
supracitados, o professor Flavio Desgranges (2@@3Escola de Comunicacéo e Artes da USP,
a partir da teoria social e da teoria da arteicardlgumas visdes pds-modernas que poderiam ser
classificadas dentro da linha desconstrutiva.

O autor nos diz que, em oposicdo as utopias mosleceatas linhas do pés-modernismo,
desenvolvidas a partir das ultimas décadas do ®étd] expbem “a crise de muitas certezas
confortaveis, subvertendo, até ironicamente, asvaalt verdades do modernismo, do
evolucionismo e até mesmo dos modelos criticos”"SBEANGES, 2003, p.148). No entanto,
sua negacdo ao movimento anterior € tdo extremasgys-modernos tendem a relativizar a
critica social e a render-se a uma resignacdo atamiag ao excessivo relativismo moral,
escorregando para a absoluta ineficacia politmataral.

A proposta da arte pos-modernista desconstrutiveng interrogagdo, € uma pergunta a
espera de resposta, que, a partir da reflexividd@dragmentacao, do dissenso, da pluralidade,
da explosao de todas as certezas, nos tira o chao eoloca nada no lugar, a ndo ser a abertura
para uma construcao individual de significados gae,ser fragmentada, ndo é capaz caminhar
no sentido da complexidade da vida e da existéncia.

Desgranges critica esse caminho, por ser inefijgpaz,ndo possibilitar a construcéo de
novos significados e meios-de-existir coletivos,e gienham condicbes de se reproduzir
socialmente, sem serem engolidos pelo capitalismogado. Porém, o autor indica uma outra
tendéncia da arte contemporanea que busca rev&ammente as propostas modernistas e
incorporar elementos ao ambiente atual; éssdéncia poderia ser classificada na proposta do

pés-modernismo reconstrutivo, como chamado poidfibe Knechtel.

® SAUVE, L. La educacién ambiental entre la modeadig la pos modernidad: en busca de un marco deergfia
educativo integradoin: Tépicos de Educacién AmbientalMéxico, vol. 1, 1999, p. 7-11.
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Boaventura de Sousa Santos e Edgar Morin, com quems trabalhando, além de
Enrique Leff e outros, poderiam ser apreendidosquadro dessa perspectiva pds-moderna

reconstrutiva.

O teatro na perspectiva de uma Educacdo AmbientalrBancipatéria

Na perspectiva de um pensamento complexo, na dirdgdsuperacao das dicotomias
homem-natureza ou ambiente-sociedade, defendemesunu teatro com intencionalidades
pedagdgico-ambientais deva ter a compreenséo exipadd ambiente e que, portanto, ndo se
restrinja somente aos aspectos ecoldgicos da wida,também as demais instancia de vida e
producéo de subjetividades.

Pelo que pudemos observar, os autores do campal ga¢ estamos trabalhando tém suas
pedagogias teatrais orientadas principalmente paraguestdo da Condicdo Humana,
principalmente nos planos individual (ou espirifwabocial. Alguns destacando a razdo (Brecht),
outros inserindo a afetividade ou sensibilidadea(Bx de certa maneira, Spolin). No entanto,
esses autores, em geral, ndo trazem em suas telmmasntos do teatro que possam integrar o
educando nas reflexdes acerca das relacdes eéossad ou de uma consciéncia ecoldgica
profunda, encarnada.

Como mostramos anteriormente, a dimenséo ecolégiéail de ser inserida no Teatro do
Oprimido, por exemplo, no contexto das lutas pstiga ambiental; no entanto, esta visdo de
equidade no acesso e uso dos recursos naturaggrape relevante, ainda mantém um certo
antropocentrismo, ainda é vinculada a racionalidégieo-instrumental moderna.

Uma das possibilidades no campo do teatro-educgg@&ogespontam para alcancar essas
novas dimensdes, é a tlansformar as praticas teatrais dos autores emdornovas atividades
inspiradas na Educacéo Ambiental.

No caso do Teatro-Férum, de Augusto Bpakistem limitacdes do método que dificultam

tratar, por exemplo, de casos onde ocorra uma ggwefiomem-natureza”, no sentido de uma

" O Teatro-Férum consiste, basicamente, na repaagimtde uma cena de opresséo clara e definida ggjsede
cunho politico, de género, de classe, étnico, ettde existe um oprimido (protagonista) com um jdeseum
opressor (antagonista) que o impede de alcancardesejo. Essa cena chegara até um ponto de earflitque o
oprimido ndo consegue atingir seu objetivo. A gefia e é perguntado a todos os espectadores mpeseqte eles
fariam no lugar do protagonista para solucionaebgproblema. Entdo o espectador que tiver algdeia i quiser
participar, passa a ser “espect-ator’ e entra ema @&ra representar a sua alternativa (BOAL 19962 O
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relacdo antropocéntrica utilitarista, sendo o ‘isofjeda opressdo um ser humano (obviamente
gue ndo um ser humano genérico, mas um ou mas lremanos especificos, histéricos, dotados
de condi¢cOes materiais para realizar os impactoesmwambiente) e o oprimido um ente natural

ou fisico. Nesse caso talvez ndo ficasse bem huarans seres naturais, mas pode se tentar
trabalhar com isso.

E claro que apontar as auséncias de algumas digsedadEA nessas metodologias teatrais
ndo significa deixar de valoriza-las, afinal el@abalham de maneira aprofundada com inimeras
dimensdes relevantes para a compreensdo e atuac&wmdo e para a pratica pedagogica
emancipatoria.

Nossa busca, portanto, foi a de encontrar nastagées dos autores do campo teatral
pesquisado, as interseccdes possiveis entre asgiome dimensdes anteriormente apresentados.
Essas intersec¢des estiveram claras em todos @eapesquisados, no que tange as dimensdes
espiritual e social das praticas pedagdgicas.

Particularmente a partir da metodologia de Boalepmas desenvolver improvisacfes
teatrais, contextualizadas e criticas, trabalhamelomaneira ludica e profunda as dimensdes

politica, historico-cultural e econdmica das questdocioambientais.

Maos na massa: o desenrolar da pesquisa-acao

A pesquisa-acdo foi desenvolvida em trés etapas é&xploratoria, oficinas teatrais e
analise de resultados. Como ja foi anteriormertie difase exploratéria consistiu na realizacao
da Oficina do Futuro com o grupo de adolescentes.

As oficinas teatrais comecaram com jogos e exeikitrodutérios a linguagem teatral,
chamados por Koudela (1991) de jogos de desenvehtonsensorio-corporal. O teatro, desde
Seus jogos iniciais, € excelente para o traballm oe educandos nas dimensdes espiritual e
social da EA.

Apoés essa fase comecamos a propor temas para avisagoes. Apesar de, na Oficina do
Futuro, os adolescentes terem explicitado ques#iasionadas a recursos ambientais regionais,

como areas verdes na regido e qualidade da agubeildo que margeia o bairro, no momento

objetivo do férum ndo é necessariamente chegar eesuitado, mas “permitir que aprendamos € nOSCREBTOS.
Os espect-atores, pondo em cena suas idéias, tareise para a acao naa real; atores e platéia, igualmente
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do grupo decidir quais seriam os temas das impaQies esses temas nao foram os escolhidos,
mas sim outros que provavelmente eram mais essepee aquele grupo. Foram vivenciados
nas improvisacdes os seguintes temas: relacionanestte vizinhos; racismo e preconceito;
relacionamento familiar; violéncia policial; juvexde: drogas e violéncia; e conflitos na escola.
As improvisacbes davam mote a um debate sobrenoasste, as vezes, eles eram novamente
improvisados, valendo-nos da técnica do Teatromgiin@do (BOAL, 2002).

Partindo do conceito de ambiente como o lugar owtkemos, as relagbes que
estabelecemos, o meio que nos da suporte exidtemeeada sentido a nossas vidas, fica claro
gue, sem duavida, as atividades teatrais que delsemvos trabalharam a teméatica ambiental, a
ecologia que é mais relevante para o grupo, naoviEes mesmos. No entanto, faltou
desenvolver, no processo pedagdgico, atividades apl@borassem para a ampliacdo da
percepcdo ambiental dos educandos, para o desenente da afetividade para com um
ambiente expandido, de maneira que eles se sentencentes ndo sO ao bairro, mas a bacia

do ribeirdo Piracicamirim e ao proprio Ribeirdo.

Rumo a praxis: uma tentativa de conjugar a teoria em a pratica

Como postura de ética cientifica, para que estmltia ndo repita os erros de diversos
artigos cientificos que destacam o0s pontos positt® suas pesquisas e eliminam o0s pontos
negativos, gostariamos de relatar a dificuldaddidsgndurante o processo da pesquisa, em
relacionar a teoria com a pratica. A realidaderégiexa de tal forma que as teorias e os métodos
estudados ndo déo conta de orientar a pratica deiraamais proxima das necessidades dos
ambientes educativos, ja que esses ambientes @nsades infinitamente diversas. Por mais
gue consideremos de extrema importancia as leiguasfizemos, os principios e dimensdes
apontados, a compreensao dos processos pedagdgicbsatro e Educacdo Ambiental que
alcancamos, a aplicacdo desses conceitos encoatraalidade, muitas limitacdes, por diversos
motivos: caréncia de infra-estrutura e espacos uaile para a realizacdo das atividades; o
contexto sociocultural dos educandos, seus modasddee comportamentos, suas historias de

vida, traumas e necessidades (afetivas, econongitra), a relativa inexperiéncia do educ&dor

atuando, tomam conhecimento das possiveis consagééle suas acdes” (Id., 2002, p.32).
8 O trabalho de campo, de educador e pesquisadoealizado pelo autor deste trabalho.
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qgue teve de aprender muito durante o processocylartnente, dada a realidade sociocultural
dos adolescentes com que trabalhei, mas tambémadadaacao a que este projeto se propos.

Parece-nos que, de fato, s6 através da praxissévpbsonstruir um conhecimento real, ter
experiéncias, sélidas e profundas. E, durante cegam que realizamos, o aprendizado foi muito
grande; enriquecido pelo carater de pesquisa-aeéte drabalho, que permitiu, além de uma
visdo de conceitos-chave que guiaram nossa memt@otdao do que é possivel implementar,
realizar e transformar em cada contexto histéricoukkural determinado; o aprendizado das
limitacBes (as nossas proprias e as do meio) gidaaeal nos impode.

J& nos primeiros encontros com o grupo de adoles;emm pensamento vinha a minha
mente:entendo a teoria da critica do paradigma da madkmiiei vejo os efeitos negativos desse
paradigma na sociedade, no bairro onde trabalhe ond@safio da transformacao € muito grande,
pois, na hora de colocar em pratica 0s processgagpgicos emancipatorios, vejo que a
preocupacdo dos educandos e de seus pais é mustd&saca, ligada a sobrevivéncia material,
espiritual e afetiva. Desde o inicio percebi queassos da emancipacdo seriam dados na medida
da capacidade do grupo em re-conhecer seus prabkems formas de enfrenta-los e na medida
da sensibilidade e das habilidades deste educadgrapor atividades e conduzir o processo da
melhor maneira possivel. Seriam passos iniciaioeaon, €, nem por isso, menos relevantes para

a sociedade e, principalmente, para aqueles aeolesc

CONCLUSOES

O trabalho pedagdgico com o teatro tem um grantkenpial para desenvolver atividades
relacionadas a Educacdo Ambiental, numa perspeatinaancipatoria e complexa.

Os caminhos a serem trilhados nessa direcdo airetasam ser desbravados, mas ja
encontramos algumas pistas desse caminho na @esenpesquisa.
A aproximacdo do Sistema de Jogos Teatrais, dea\&golin, e o Teatro do Oprimido, de
Augusto Boal, com as atividades de EA, podem trazeelentes contribuicbes para 0 campo
ambiental, especialmente no que tange as dimelespéesual e social das praticas pedagogicas,
proporcionando a experiéncia do relacionamento préprio corpo e espirito e do

relacionamento com o outro.
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As improvisacdes teatrais, quando contextualiza@®esenvolvidas de maneira critica,
podem trabalhar de maneira lidica e profunda aserifies politica, histérico-cultural e
econdmica das questdes socioambientais.

Particularmente a técnica do Teatro-Férum, de Bpatle ser muito interessante para
trabalhos relacionados a tematica da cidadanisstegguambiental, envolvida no contexto de
Agendas 21 e Foruns participativos, inclusive, mbifo do ensino formal, para Agendas 21
Escolares.

Dentro ou fora da sala de aula, o teatro instiga pamticipacdo mais efetiva dos educandos
nos temas em discusséo, torna-os atores dentilovites do palco e transforma suas percepcgoes
e sentidos em relacdo ao mundo, contribuindo pardamsua consciéncia e suas atitudes no
mundo real. O teatro, a partir das orientacdesadtwes citados, trabalha a realidade de maneira
dialogica e dialética, beirando a complexidade jdeses para a Educacdo Ambiental.

Fazer com que o trabalho de teatro-educacéo &eadanenséo ecoldgica, no sentido da
compreensao das relacdes ecossistémicas e, mdégs amsentido de um engajamento sensivel
com o meio, de uma ecologia encarnada, ainda éasafid - a respeito do qual encontramos,
nos referenciais utilizados nesta pesquisa, algyniséss. Partindo das contribuicbes de Morin e
Santos, podemos imaginar que estamos em um caminfioug pois se a estética encontra-se
na confluéncia do racional com o mistico, do resh © imaginario, € nessa mesma confluéncia
gue esperamos encontrar a consciéncia de uma ecaogarnada e entdo, praticar uma

educacao no rumo dessa consciéncia expandida.
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